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La divisién del trabajo motivada por el
constantz desarrollo, perfeccionamiento y
complicacion de las técnicas de produccion,
en la sociedad capitalista, ha traido como
consecuencia una separacion cada vez més
aguda entre la actividad manual y la espi-
ritual e intelectual. Esto, da margen a la
difundida idea, por parte de los sectores in-
teresados en deformar la realidad, de que
el pensamiento abstracto es un producto in-
dependiente de la actividad practica y, por
lo tanto, propio de una ellte cultural, cuya
accién exclusiva es el pensamiento teérico es-
peculativo,

De como el pensamiento fluye de la cons-
tante experiencia acumulada por la accién
préctica del hombre, es una prueba evidente,
€l ‘hecho de que las ideas estin integradas
por conceptos que tienen su origen en la ima-
ginacién; es <decir, en la representacién de
imagenes obtenidas del medio exterior, en la
constante relacién hombre-mundo.

La obligada relacién del hombre con su
medio material, es lo gque ha permitido la
elaboracion de un pensamientc discurslvo,
que emana como un instrumento necesaric,
a su esfuerzo para explicarse el muundo. El
paso al lenguaje articulado y a la escritu-
ra, fenomenos eminentemente materiales, ha
permitido el desarrollo y perfeccionamiento
del pensamiento, EI lenguaje es la posibi-
lidzd de comunicacién, nacide de la nece-
sidad social de nominar las cosas, individua-
liz:ndolas y haciéndolas asejuibles a una
valoracién y comprension universal. El paso
de la prehistoria a la historia esti determi-
nado por la elaboracién de un lenguaje es-
crito, El lenguaje es por lo tanto un instru-
mento humano eminentemente social. Me-
diante la palabra, el hombre rompe el ais-
lamiento 8 que estaba conferido en la noche
de su umbral primittvo. Cuando los sonidos
de su garganta eran emisiones guturales que
se confundian con los aullidos de las fieras
y con los mil sonidos de la floresta y del
bosque, no habia entonces posibilidad de co-
municacidn. Se vivia entre las cosas sin po-
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derlas nominar y singularizar con eficiencia
inequivoca. El lenguaje es el logro social méas
representativo del hombre como criatura hu-
mana y como ser consciente.

La literatura
es una funcién social tico de la palabra, uso
cotidiano obligado de
nuestras relaciones con las cosas y con los
demas hombres, se desprende una especie
de residuo pavimentado, que queda. unido
a la imagen de las cosas. Esto facilita el
intercambio y la expresién de conceptos mas
complicados. Es el lenguaje, que enriquecido
de experiencias, va adquiriendo una peculiari-
dad y consistencia, un usoc obligadc y cons-
tante, una capacidad de perfeccionamiento y
gramatizacion, hasta adquirir la categoria
idiomatica, de ser propiedad expresiva de un
determinado pueblo. Se convierte asi, en ge-
nerador «de valores culturales, que sin él, no
podrian ser formulados adecuadamente.

De esta interpretacién marxista del desa-
trollo del pensarniento y del lenguaje fluye 16-
gicamente otro acerto que el socialismo afir-
ma categéricamente; la literatura es por tan-
to, una funcion social puesto que el lenguaje
es su instrumento.

Existe una relacién entre el literato y su
medlo social, que es una relacién de compro-
miso. El hombre que escribe esta situado en
una perspectiva que es su.punto de paruda y
QUE Se apoya en el entorno Nistorico ali que
pertenece,

Hay quienes piensan que una literatura
comprometida signilica un coartamiento de
la. libertad de expresién del escrivor. Asi te-
némos como la critica literaria actual, fun-
cion que tiende a educar el gusto. literario
del publico lector, se presenta en dos fren-
1es mas 0 menos definidos. Y estos dos fren-
tes no son productos de la casualidad, ni re-
presentan la ubicacién antojadiza y aislada
de cada critico. Estos frentes obedecen méas
bien a la necesidad de defender una determi-
nada concepcién del mundo y de la vida, que

Del ejercimiento prac-

obligatoriamente va implicita en todo hompre
gue tiene y .debe defender tales o cuales in-
fereses de ciase.

Algunos criticos pretenden 'que su oficio es
pummente personal y subjetivo. Y otros pf)r
¢l contrario, hacen de su labor una funcion
que obedece a reglas objetivas, 'cuya'fo’rrr‘m-
lacién es proyectada en perspectiva histdrica.

¥] escritor pertenece Hacer de la libertad
2 la colectividad una excusa para vol-
ver la espalda al plan-
teamiento de los problemas que €l momento
histérico y social impone al hombre, es ex-
traer al arte literario la causa mas ,profug-
da de su propia esencia vital. Es -con\{e.rtlr
1a funcién del escritor en una vana retorica,
muerta 'de toda significacion moral.

El escritor, como el artista y el hombre de
clencia, son miembros integrantes de la co-
lectividad. Participan de un entorno histf’m-
co y social que se manifiesta a'todo -su]gto
consciente, en su doble dimension de resis-
tencia y posibilidad. S6lo al hombre es dado
hacer ‘uso de las cosas y conocerlas a la ve_z,
Y en el conocimiento va implicita la posi-
pilidad de transformarlas y adecuarlas a sus
necesidades.

La literatura es asi, un reflejo de las con-
diciones scciales y materiales del medio his-
térico. El literato depende también de su
medio social y esti constrefido por €l Las
ideas de su tiempo; el limite de desarrollo
de las ciencias y del conocimiento en ge-
neral; las grandes jdeologias imperantes y la
lucha de intereses antagonicos; los grandes
problemas basicos en la convivencia huma_na
y de las naciones; todas aquellas cFeenmas
gue marcan el acontecer de lo cotidianc en
ja vida social de los grandes sectores y, que
por estar en la superficie de una época, dan
paso a una concepcion del mundo y a la va-
loracion ética de un conjunto de normas,
que arraigan en el espiritu del hombre me-

dio ¥ que conforman Su existir. Tofos es~
tos factores, son determinantes que ayudan
a modelar y nutrir el espiritu del artista y
del escritor, cuya jperspectiva en ningin mo-
mento puede ser ubicada fuera del mundo, en
una dimensién que escape a la situacién na-
tural del hombre, Toda labor intelectual, ar-
tistica, manual, no puede escapar a la rea-
lidad expresiva del momento vivido. No pue-
de haber una perspectiva hegeliana, el hom-
bre no flota, estd implicito en toda perspec-
tiva.

Literatura La caracteristica situacional del
y libertad hombre crea deberes. El compro-

miso del artista, del intelectual
de nuestra época, es un imperativo catego-
rico que le es impuesto por su medio, por el
hecho de existir en €l. Al expresar las fal-
sas valoraciones y contradicciones de dicho
medio histérico y social, estd creando las
condiciones para el advenimiento de la
verdadera libertad.

Une literatura deja de ser libre cuando
es comprometida, dicen los defensores de la
libertad y del arte puro. Libertad para ellos
es un concepto puramente metafisico, que
atinge exclusivamente a la vida espiritual y
a la conciencia. Y en el arte, se resuelve en
libertad de imaginacion para crear de la na-
da. La libertad absoluta de imaginacién, co-
mo tnico fundamento delarte, lleva en litera-
tura al escritor, a una vana palabreria que se
resuelve en su puro estilo. La lucha entre las
condiciones materiales del mundo, que cifien
al hombre y lo determinan en tanto no toma
conciencia de las leyes de su movimiento,
y su libertad espiritual, es un falso plantea-
miento. No puede haber libertad de ninguna
especie, sin el dominio de la naturaleza. Y
siendo ésta el conjunto -de las condiciones ob-
jetivas que nos rodean y que se nos presentan
como resistencia y posibilidad, es necesario
gue nuestra iconciencia, sea conciencia de
esas condiciones; y que nuestras vivencias,
ideas y conceptos, estén siempre impregna-
dos de ellas.

Debemos definir a la literatura por su ins-
trumento necesario, el lenguaje escrito. El
arte de la prosa se ejerce como accién dis-
cursiva y es por lo tantc significacion. Es
decir, que en el designar discursivo, las pa-
labras dejan de ser objeto, :para transformar-
se en designaciones de objetos. A través de
la prosa que es una actitud del espiritu, hay
entonces designaciones, descripciones e inter-
pretaciones de cosas. Los hechos adquieren
una dimensién que estd limitada por la pre-
sencia de la subjetividad del escritor. Es la
realidad vivida, observada, que se manifiesta
cargada de intencionalidad; mostrarla pa-
ra transformarla, o simplemente describirla,
dar conciencia de que estd ahi Y aun, en es~
ta Wltima posicién se manifiesta el compromi-
so del autor, que no puede transformar su
conciencia, en una desvivencia de si misma.

Hemos querido -detenernos en esta defini-
cion, para demostrar la estrecha relacion exls-
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tente entre el escritor y su medio social, y
entre ¢l lenguaje como funcién sccial e ins-
trumento del arte literario y el producte de
este arte, denominado literatura.

El tema Vamos ahora a expresar algunas
literario ideas sobre el tema literario. Hay
algo que es evidente, toda literatura

Cebe tener un caricter regional, nacional; no
existe €l universalismo literario: ésta es otra
de las afirmaciones gratuitas de la critica
idealista: El universalismo en literatura, ¢En
qué se fundaria pues, la universalidad de la
literatura. Es que acaso el ambiente que sirve
de marco al hombre europeo, es €l mismo en
que se desenvuelve el hombre americano? La
nacionalidad, no es un mero concepto, que de -
signe s6lo caracteristicas exteriores, asignan-
do exclusivamente domicilio regional. La na-
cionalidad es un conjunto de formas y carac-
teristicas pecullares, que nutren la concien-
cla de los individuos de una regién, ¥y con-
dicionan por lo tanto en ellos un modo de
existir y de Inteligir. Las costumbres de un
pueblo, su cultura autéctona, su lenguaje pri-
mitivo, en fin, su peculiaridad histérica, no
es s6lo aquello que estd en el principio de una
etapa de civillzacién. Es también la base sedi-
mentaria que se adhiere a la existencia es-
piritual del hombre, incorporandole la singu-
laridad de su propio medio regional. El chi-
leno lleva su chilenidad a cuestas ¥y no pue-
de despojarse de ella por el hecho de vivir
en Paris.

Contenido y forma en la literatura estan
unidos indisolublemente; es absurdo plan-
tear dualmente la cuestién fundamental del
problema literario, la técnica de la com-
posicién. El escritor se sitia ante una rea-
lidad que es una realidad social, por cuanto
toda la sociedad participa de ella; por tal
motivo debers tener en cuenta lo que esa rea-
lidad es para la sociedad de la que €l forma
parte y que se transformars en el tema de su
obra. Lo personal es asi la ejecucion del autor
vy la forma interpretativa, que esta unida
indefectiblemente al tema.

La actual deformacién El ansia de origi-
del problema literario nalidad en la lite-

ratura moderna de
Iss paises occidentales, esta alimentada por
las condiciones mismas que el sistema ca-
pitalista impone a la creacién lteraria. Los
valores culturales han sido transformados en
valores mercantiles, y las obras de arte en-
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tran a competir en el mundo de las relacio-
nes econdmicas, valoradas con criterio emi-
nentemente comercial. Se venden y se com-
pran los libros, como quien vende o com-
pra corbatas u otros menesteres de uso co-
rriente. Ante la presién de las fuerzas eco-
némicas, que conforman una conciencia so-
cial desprovista de un criterio cultural res-
ponsable y -conocedor del exacto valor espi-
ritual de cada obra artistica, €l escritor se ve
arrastrado a una competencia ficticia, que le
hace dar una desmesurada importancia a la
originalidad y sensacionalismo de su obra,
como un medio de imponerse en el mercado.
Y para darse una franquilidad a su con-
clencia, levanta la bandera de la absoluta li-
bertad artistica, negando el condicionamien=
to del medio histérico y social. Este movi-
miento “libertario” pasa luego por una pro-
testa encendida, en contra de lo que llaman
la produccién artistica militante, que coarta
el libre desenvolvimiento del espiritu y mi-
nimiza la grandeza de la obra de arte. Y cla-
man ya, no sélo por la plena independencia
de toda banderia politica, sino también de to-
da filosofia erigida en sistema; el escritor,
no puede ser existencialista; si lo es, esta
limitado por ¢l punto de vista de esta filoso-
fia y por lo tanto comprometido gravemente
en una concepcién que coarta la libertad de
imaginacién. Menos ain, como podemos com-
prender, podri ser marxista; ésto, es ya el
colmo de la sujecién a un sistema que de-
viene ideologia politica, y que mengua toda
posibilidad de libertad.

Ante esta deformacién del planteamiento
del problema literario de nuestro tiempo, €l
socialismo afirma la plena vigencia del rea-
lismo en la literatura, el tinico camino vi-
gente para su pleno desarrollo y florecimien-
to. Porque la literatura tal como hemos di-
cho al principio de este trabajo, extrae su
fuerza y su savia renovadora, del seno mas
intimo de la sociedad que representa; de sus
problemas estructurales, de sus relaciones so-
ciales, de sus costumbres, sentimientos y pa-
siones encarnados en la realidad de su exis-
tencia social; de las expresiones populares de
su cultura ancestral y primitiva.

La burguesia condena La burguesia, intere-
a la novela realista sada siempre en gue

no se le descubra en
su verdadera significacién social, en su com-
portamiento de clase, alze ante la novela
realista, la validez absoluta de la obra litera-

rla de introspeccion o vpsicok')gi’ca. Quiere q‘uc
el novelista incursione en }os ambitos cerra-
dos de la conciencia individual y extraiga a
piel, sus pasiones, su§ odios, 'sug a;mo—
res, Sus envidias; que investxgue_ la mtu?udlald
del ser y que extraiga valor;cxones psico 19—
gicas ¥ metafisicas que ex:p11q1.1en la rea. i-
dad exterior por la estructura interna e in-
modificable de lo que para ellos.es 'purame.n—
te individual. No desean por. ningin motivo
ue se les ponga en evidencia, ente la res-
ponsabilidad de 1o que €jecutan como clase
social, por motivos netamente exteriores.

flor de

Ante ésto, el realismo socialista plantea 12
validez de su posicién de esta manera: no es
posible justificar la existencia de una novela
psicolégica o introspectiva, por cuanto en
ella se plantea un falso problema Fle con-
ciencia. No puede plantearse el odio, o el
amor, la envidia, €l egoismo, efc., como fe—
némenos que afecten exclusivamgnte al in-
dividuo aislado de su medio exterior. La'.s pa~
siones individuales se crean en el medic so-
cial y se proyectan hacia €l, y por 19 tax}to su
planteamiento es exterior. La conclencia del
individuo es una conciencia social, es el re-
sultado de unas relaciones sociales llevadas a
cabo en un medio historico determinado, por
10 tanto sus contradicciones internas, son pro-
ductos de las contradicciones de su propig
medio social. Por €so dice muy bien Henri
Lefevore en su obra “El Existencialismo”: “El
dolor, la angustia, la tristeza, son realidadgs
indiscutibles, “momentos” de la vida; a di-
ferencia de un pensamiento (de una idea),
es0s “momentos” tiemen un caracter inme-
diato; se insertan en nuestras relaciones in-
mediatas y directas con el mundo..”

Nuestra La literatura social chilena,
literatura social cultivada profusamente a

partir de 1920 por destacados
valores de vanguardia, ha demostrado am-
pliamente la validez de esta posicién socla-
lista ante la literatura. Y no puede decirse
que haya habido una subordinacién de la
creacién literaria a las directivas politicas de
un partido determinado. Ella ha surgido an-
churosamente esponténea, explotando los
veneros més sobresalientes y significativos de
nuestra realidad social. Los elementos maés
representativos y profundos del desarrollo
histérico-social de Chile, adguieren en la obra
de esos autores une nueva dimensién; es asi
como las clases mas humildes de la sociedad

chilena hacen su entrada en la literatura pa-
cional, con toda la significacion de su vahgiez
histérica. Antes, los escrifores d'e la.segunda
cincuentena del siglo XIX, haclan jugar un
insignificante papel a estos sectores rpo\pul.a-
res, en el desenvolvimiento de sus obras, Sir-
viendo generalmente de marco pintoresgo a
un ambiente social en gue jugaban un princi-
pal rol, 1os mas caracterizados §xponentes de
Ja aristocracia y de la burguesia.

Con Nicomedes Guzmdn, Carlos Sepﬁlv§da
Leyton, Oscar Castro. José Santos Gonzalez
vera, Manuel Rojas, Gonzalo Drago, Alperto
Romero, etc., la literatura social chilena ha
abierto el camino ancho y radiante por donde
el movimiento literario chileno afianzara la
fuerza y la vigencia de sus propios valores.

Ya en 1842, hace 120 afios, José Victorino
Lastarria habia indicado un camino a la jo-
ven literatura chilena. Al inaugurar la “So-
ciedad Literaria”, en su discurso del 3 de ma-
yo de ese aflo, expreso entre otras p.a.labras
las siguientes, con las que ‘hemos querido ter-
minar este trabajo: “Fuerza es gque Seamos
originales; tenemos dentro de nuestra socie-
dad todos los elementos para serlo, para con-
vertir nuestra literatura en la expresién au-
téntica de nuestra nacionalidad. La nacio-~
nalidad de una literatura consiste en que ten-
ga vida propia, en que sea peculig.r del pue-
plo que la posee, conservando f1e1ﬂ:nente la
estanipa de su caracter, de gse caracter que
reproducira tanto mejor, m%entras ses mAs
popular. Es preciso que la literatura no sea
el ‘exclusivo patrimonio de una c]asg privile-
giada, que no se encierre en un circulo es-
trecho, porque entonces acabara por some-
terse a un gusto apocado a fuerza de sutl-
lezas.. No hay sobre la tierra pueblos que
tengan cono los americanos, una necesidad
mas imperiosa de ser originales en su litera-
tura, porque todas sus modificaclones les son
peculiares y nada tiene de comin con las que
constituyen la originalidad del viejo mundo.
La naturaleza americana, tan prominente en
sus fonmas, tan variada, tan nueva en 5us her-
mosos atavios, permanece virgen; todavia mo
ha sido interrogada, aguarda que el genlo de
sus hijos explote los veneros inagotables de
belleza que contiene. Qué de recursos ofrecen
a vuestra dedicacion, las necesidades soclales
y morales de nuestros pueblos, sus preocupa-
ciones, sus costumbres, sus sentimientos..
Nuestra literatura debe sernos exclusivamente
propla, debe ser enteramente macional...”
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